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Obszar wystawy Natalii Wisniewskiej wypetniaja figury, ktére kiedys nazywalismy
obiektami artystycznymi lub ideami. Teraz pozostajg one martwe. Ten zbiér figur
pozwala postawi¢ pytanie o istnienie zalezno$ci pomiedzy zamystem, obiektem
i jego odbiorem. To z pozoru formalne pytanie krzyzuje w sobie intuicje
artystyczng z mglistym terytorium zamieszkatym przez widma, ktérych obecnosé
i jezyk obdarzony jest sprzecznymi gtosami.

Hauntologiczne ujecie rzeczywisto$¢ — odnoszac sie do Jacques'a Derridy -
zwraca uwage, ze nie jest ona spojna tak jakbysmy sobie tego zyczyli.
Terazniejszos¢ istnieje tylko w odniesieniu do przeszitosci. Uparcie powracajg
umarte widma. Fantomy w postaci idei, stéw, obrazéw, dzwiekéw, sladow po
wspomnieniach, poczucia tajemnicy. Czy nasze stowa sg naszymi myslami? Czy
nasze obrazy sa nasza ikonosferg? Struktura ludzkich wspomnien bazuje na
wizualnosci, ktora staje sie ofiarg swojej natury. Jest mirazem zamieszkatym
przez widma. Pozostaje jedynie zbieznos¢ przestrzeni intymnej i publicznej. Aby
tam dotrze¢ wystawa staje sie maszyng do wywolywania zjaw.

Ten egzorcyzm wymaga powotania swoistego kodu opartego na pojeciu twardej
spacji. Komenda ta stosowana jest do formatowania tekstow tworzonych
w komputerowych edytorach tekstowych. Stosuje sie jg tam, gdzie konieczne jest
utrzymanie w jednym wierszu dwéch lub wiecej wyrazow. Standardowo uzywana
jest do wymuszenia, aby jednoliterowe przyimki lub spéjniki nie pozostawaty
same na koncu wiersza, co moze stanowi¢ pewna niezreczno$¢ typograficzna.

Natalia podejmuje sie zadania, ktérego celem jest przetworzenie znaczen
i usankcjonowanie ich w obszarze sztuki. Siegajac po wiasne doswiadczenia,
wojeryzm, antropologie obrazu, figure niemozliwg galerii i manipulacje, przyjmuje
optyke zaleznosci pomiedzy ekonomiag zycia a symbolem nieobecnosci. Analizuje
problem naznaczania i fetyszyzacji wytwarzanych form i idei w kulturze
wizualnej. Réwnolegle uczestniczy w tym procesie. Twarda spacja to uwiktanie
w organizm. Trwanie, ktére jednoczesnie dzieli jak i tagczy. Wystawa pyta o status
i granice wizualnosci, fetyszyzacje i adoracje obiektu oraz jego instytucjonalne
ramowanie. Pyta o zycie tego, co umarte.
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Ksigzka, w swojej standardowej formie, sktada sie z kartek potagczonych grzbietem.
Tutaj struktura ta zostata zachwiana poprzez dodanie drugiego grzbietu, dzieki
czemu jej wnetrze jest niedostepne. Ten brak rekompensuje introligatorska
precyzja. Odrzucenie nawyku przekartkowania jest zbyt trudne. Jednak ksigzka,
ktéra nie jest ksigzka, powraca do swojego poczatku — mysli i stowa. O jej tresci
decyduje poczucie pokrewienstwa oraz intuicja.

[Ksigzka, 2015, papier, skéra, 20,5x14 cm]
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Muzeum Adama Mickiewicza w Smietowie, filia Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Nieruchomy kadr kamery rejestruje fasade klasycystycznego patacu z korica XVIII
wieku, w ktérym znajduje sie muzeum. W kazdym jego oknie zapalone jest $wiatto.
Zapada zmrok. Czekamy jakby na ,decydujagcy moment”, ktéry otrzezwi nasza
obecnosé¢, usankcjonuje przedmioty i koncepcje. Jednak chwila trwa zbyt dtugo.
Nagle wtle stycha¢ szeptany $piew tradycyjnej piosenki Sfo /at Nastepuje
dmuchniecie. Muzeum gasnie.

[Niech Zyje Muzeum, 2015, wideo, 3'10"]
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Wanitatywna fotografia-lightbox nawigzuje do klasycznego gatunku malarskiego -
martwej natury. Sfotografowane owoce uprzednio poddane zostaly zabiegowi
szycia chirurgicznego. Migkkie i miesiste pozostajg idealnym fantomem do
éwiczen dla chirurgow. W tym przypadku artystka taczy je splotem, ktory za
moment rozpadnie sie nieodwracalnie. Rozdarcie pozostaje. Przypomina
o porazce. Che¢ zachowania tego obrazu iciala jest zbyt silna by zniego
zrezygnowac.

[Cwiczenia chirurgiczne, 2015, lightbox, 32x45 cm]

Figura 4.
[topata, 2015, topata, skéra]

topata jako narzedzie pozwala kopaé lub przenosié. topata jako obiekt sztuki pozwala
na siebie patrzec i siebie dotykaé. Przedmiot pokryty skérg traci swojg uzyteczng
funkcje na rzecz estetycznego fetyszu. Pozostaje wyeksponowany w celu adoracji.

Figura 5.

[Kanibalizm oka, 2014, wideo, 8'34"] @
Wideo stanowi fragment udokumentowanej ekshumacji rodzinnych szczatkéw. Zapis
powstat wiosng 2013 roku w Toruniu. Narracja pracy zbudowana jest na zestawieniu
ze sobg dominujacego obrazu, ukazujacego proces ekshumacji z zapisem rozmowy
dotyczacej sportu. Tytut filmu jest zaczerpniety z ksigzki Louisa Vincenta Thomas'a
Trup. Od biologii do antropologii. Odnoszac sie do ,kanibalizmu oka” Natalia bada
rejony fetyszyzacji pojeé iscen, ktére powotuje, atakze granice dopuszczalnosci
obrazu, za ktéry odpowiada. Pojecie to jest tutaj Scisle powigzane z procesem
przetwarzania znaczen isankcjonowania ich w obszarze sztuki. Interesuja ja
zaleznosci pomiedzy bezposrednioscia a wojeryzmem w manipulacji obrazem
i znaczeniem.

Figura 6.
[Ciepto, 2015, wideo, krzesto, kabel grzewczy] |_|

Projekcja ciepta na $cianie jest hipotezg o skutecznosci sztuki. Falujace masy
powietrza, zarejestrowane kamerg iwyswietlone poprzez projektor zdradzajg
niezreczno$¢ pomiedzy zamystem artystycznym a warunkami technicznej reprodukcji.
Integralng czescia projekc;ji jest krzesto, ktérego siedzisko jest ciepte. Praca porusza
kwestie lokowania znaczen w tymczasowych reprezentacjach, przedmiotach,
obiektach sztuki w stosunku do realnej potrzeby bliskosci i obecnosci. Ciepto ,po
kims” — ,wygrzane” krzesto, stojgce naprzeciw zimnego obrazu projekcji. W tym
przypadku proponowane ,ukrzestowienie” pozostaje mistyfikacjg. Przedmiot pozostaje
zawsze przedmiotem. Liczy sie obecnos¢ i jej Slad.



